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MUZEUL EUROPEAN
AL ANULUI
1996 — 1997*

European Museum of the Year Award este un premiu
acordat sub egida Consiliului Europei. Pe parcursul
unui an, cei 13 membri ai juriului international vi-
ziteazd muzee care aspird la obtinerea premiului
si le evalueazd dupd criterii bine stabilite. Ei sunt
interesati de patrimoniu, de numarul si calitatea
expozitiilor, de serviciile oferite publicului, de com-
portamentul de echipa al personalului de specialita-
te si de ambianta generali din aceste muzee.

Dupid cum aprecia regretatul Kenneth Hudson,

presedintele Comitetului EMYA, un muzeu e bun

MUZEU EUROPEAN

atunci cdnd dd vizitatorului o stare de fericire.

Profilul muzeului poate fi de artd, de etnografie,
de istorie naturald, de stiinte, de tehnicd. Conditia
participdrii este ca muzeul si fie de curdnd infiintat
sau in curs de extindere ori reorganizare. Comite-
tul este interesat si de promovarea unor muzee de
facturd noud.

In anul 1996, 64 de muzee din 21 de tiri au as-
pirat la obtinerea acestui premiu. Dupd indelungi
analize, Comitetul a hotarat ca premiul EMYA si
fie acordat Muzeului Taranului Romén. Dupa opinia
juriului, acest muzeu a atins cel mai inalt nivel european
in materie de prezentare esteticd, facind dovada, in concep-
tia sa, de o calitate imaginativd rar intdlnitd.

Colectiile au fost si ele luate in considerare si

s-a apreciat ca demn de laudd modul in care au fost
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protejate in timpul regimului comunist. Comisia a
considerat cd directorul Horia Bernea este una dintre per-
sonalitdtile eminente ale lumii muzeale, despre care se va
vorbi, cu certitudine, in viitor.*®

Pe 18 mai 1996, in Sala celor O Sutd din primiria
orasului Barcelona, diploma si trofeul EMYA au fost
oferite directorului Horia Bernea de citre regina Fa-
biola a Belgiei (trofeul fiind o statuetd a lui Henry
Moore — Oul). Tot cu aceastd ocazie, Kenneth Hud-
son sublinia cid directorul Muzeului Tdranului Romdn
este fubit si respectat de colegii sdi si palmaresul lui ca artist
este nepretuit in crearea unui muzeu care se ridicd deasupra
nivelurilor traditionale ale prezentdrilor.®

Asadar, fondat pe 5 februarie 1990, Muzeul Téra-
nului Romin a fost prima institutie de acest fel din
centrul si estul Europei recompensati cu EMYA,

dupd numai sase ani de la infiintare.

ves were also taken into

The collections thems
account and the way in which they had been pre-
served during the communist period was seen as

worthy of praise. The committee considered director

Horia Bernea to be one of the eminent figures in the mu-
J 1>

seum world, who will definitely be spoken of in the future.*

On 18 May 1996, in the Room of the One Hundred
in Barcelona City Hall, the EMYA diploma and
trophy was presented to director Horia Bernea by

Belgium (the trophy is a statuette

Queen Fabiola of
by Henry Moore, with the title The Egg). On the
same occasion, Kenneth Hudson said that the direc-

tor of the Museum of the Romanian Peasant is loved and

respected by bis peers and bis list of achievements as an art-
ist was invaluable in creating a museum that rises above the

traditional levels of presentation.>®

Founded on 5 February 1990, the Museum of

the Romanian Peasant, in just the sixth year of its
existence, was the first institution of its kind from

Central and Eastern Europe to win the EMYA.
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M SALA 1 ROOM 1

CRUCEA —
POMUL VIETII

ERNEST BERNEA Sfdrsitul vietii, in gdndirea poporului romdn,
nu este un sfarsit total, ci este doar sfarsitul intrupdrii.
Sufletul, care este partea esentiald si definitorie a existen-
tei omului, continud sd trdiascd, la inceput insd prins de
lurmea noastrd si, treptat-treptat eliberat, devine mai apoi
de sine stdtdtor. Inmormantarea si tot ceea ce 1i urmeazd,
pdnd la definitiva asezare, inseamnd o luptd de restabilire
a unui echilibru spart si stabilirea unor raporturi normale
intre cele doud lumi intre care se produce moartea si se

schimbd conditiile omului.>

Prezenta intr-o expozitie a unui trunchi de copac pe
care se inalta cruci pictate ne contrariazi si ne inte-
rogheazi subit. De ce? Cu rddécinile direct pe podea,
luminat in asa fel incat si-i putem urmdari umbra pe
peretii silii, ,,copacul cu cruci® din expozitie ne fra-
peazd, ne atrage atentia. Ce cautd un astfel de trunchi
intr-un muzeu? Aceasta se intdmplad cu mult inainte
de a ne da seama, din fotografia alituratd, ci avem de
a face cu reproducerea unui obicei prezent in citeva
sate din Oltenia, unde rudele celor morti ridicd pe
copaci ,cruci de juramént” (sau ,,de ierticiune®), pen-
tru a le pliti promisiunile nerespectate. Surprinzitor
acest obicei de a inidlta crucea pe copaci, dar si mai
surprinzitor este modul in care Muzeul a inteles sa-1
reproducd. Nu realist, asa cum ne-am fi asteptat, ci
poetic, mizdnd pe puterea de sugestie a fragmentului.

Fard cer, pdmant, frunze, pasari, ,,copacul cu cruci®
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THE CROSS —
THE TREE OF LIFE

As the Romanian folk conceives it, the end of life is not a
complete end, but merely the end of incarnation. The soul,
which is the essential and defining part of man’s existence,
lives on, still clinging to our world at first, but gradually
released, thereafter becoming self-subsistent. Burial and
all that follows, up until the soul’s final settlement, means
a struggle to re-establish a broken equilibrium and to es-
tablish normal relations between the two worlds between
which death occurs and man’s circumstances change.>*

ERNEST BERNEA

The i)r'esence in an exhibition of a tree trunk upon
which sit painted crosses takes us aback and abrupt-
ly questions us. Why? With its roots resting on the
floor, illumined in such a way as to allow us to pick
out its shadow on the wall, the exhibition’s “tree
with the crosses” strikes us, draws our attention.
What is a tree trunk doing in a museum? This comes
about long before we realise, from the adjacent pho-
tograph, that we are confronted with a reproduc-
tion of an object present in a number of villages in
Oltenia, where the relatives of the dead place “cov-
enant (or forgiveness) crosses” in trees as a way of
fulfilling their unkept promises to the deceased.
The custom of placing crosses on trees is surprising,
but more surprising still is the way in which the
Museum has reproduced it: not realistically, as we
might have expected, but poetically, wagering on
the suggestive force of the fragment. Without sky,
earth, leaves, birds, the exhibition’s tree with the
crosses” conserves only in part the givens of the tree
in the field, being a symbol of the vertical axis, of

the connexion between heaven and earth.



din expozitie conserva doar in parte datele copacului
din teren, fiind un simbol al verticalei, al legaturii
dintre cer si pAmant.

Suntem, in mod incontestabil, mostenitorii unei
culturi vechi, ai unui cadru simbolic, in care crucea
pe care a patimit si a inviat Hristos se intalneste cu
credinta in pomul vietii, simbol universal, prezent
in aproape toate culturile umanitétii, arborele care
leaga cerul de pimént, lumea vizibild de lumea in-
vizibila.

In folclorul sud-est-european, se spune despre
cruce ci ar fi fost facutd din arborele binelui si al ra-
ului. In textele patristice, crucea ,,urcid de pe pimant
in cer®, este copacul vesnic ce ,std in mijlocul ce-
rului si al pdméntului, sprijind cu tirie universul®,
este ,arborele vietii plantat pe Golgota“.>

»Pomul cu cruci® din expozitie ne transmite
imaginea naturii restaurate prin Sacrificiu si In-
viere, reintoarsd la starea ei initiala, de creatie
pusi in slujba omului de citre Dumnezeu. In ju-
rul axului central al ,pomului cu cruci“ au fost
grupate obiecte tardnesti, trimitdnd, la rdndul lor,
la legitura dintre lumea de aici si cea de dinco-
lo. Este imposibil sd nu remarci covorul intins pe
orizontald, decorat cu motivul pomului vietii, pe
ramurile cidruia stau pisari ale sufletului, sau si nu
observi cdmasa din vitrind, asezatd ca intr-o racla,
inconjuratd de multimea oualor de Pasti, inconde-
iate, semn al mortii si al invierii; sau sd nu observi
multimea pristolnicelor si a crucilor de mani de
pe peretele din partea stingi, cum vii de la intra-
re. Tot pe partea stingd sunt expuse manuscrisele
lui Picu Patrut, cdlugdr tiran din Sidlistea Sibiului,
ultimul miniaturist al Europei. Manuscrisele vor-
besc despre credinta impdrtasitd si mai ales des-
pre perpetuarea legdturii omului cu Dumnezeu
pand tarziu in modernitate.

Int4lnim crucea la toate pragurile vietii tdranu-
lui — nastere, botez, nuntd, moarte —, in momentele
de trecere si de cumpdind. Priviti cimasa de alaptat,

avand crucea in dreptul sadnilor, pentru a proteja

We are indubitably the inheritors of an ancient
culture, of a symbolic framework, in which the
Cross on which Christ suffered before rising from
the dead meets the belief in the Tree of Life, a uni-
versal symbol, to be found in almost all the cultures
of the world, the tree that links heaven and earth,
the visible and the invisible world.

In south-eastern-European folklore, it is said
that the Cross was fashioned from the tree of good
and evil. In the writings of the Church Fathers, the
Cross "ascends from earth to heaven,” it is the eter-
nal tree that ”stands in centre between heaven and
earth and bears up the universe.” It is “the tree of
life planted on Golgotha.”*

The exhibition’s "tree with the crosses” conveys
to us the image of nature restored through the Sacri-
fice and Resurrection, returned to its original state,
which is that of the creation placed by God in man’s
care. Around the central axis of the “tree with the
crosses” have been grouped peasant objects, which
in their turn refer to the connexion between this
world and the next. As you come from the entrance,
it is impossible not to remark the carpet laid hor-
izontally, decorated with the motif of the Tree of
Life, on whose branches sit the birds of the soul, or
not to notice the peasant shirt in the glass cabinet,
laid out as if in a casket, surrounded by a host of
painted Easter eggs, a symbol of death and resurrec-
tion, or not to observe the multitude of communion
bread stamps and handheld crosses on the wall on
the left. Also on the left-hand side, the manuscripts
of Europe’s last miniaturist, Picu Pitrut, a peas-
ant monk from Silistea Sibiului, are exhibited. The
manuscripts speak of shared faith and above all the
perpetuation of man’s bond with God up until late
in the modern period.

We encounter the Cross at every threshold in
the life of the peasant: births, baptisms, weddings,
deaths, and at moments of transition and ordeal.
Observe the mother’s suckling blouse, with the

Cross marked beside the breasts to protect her milk;
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laptele matern, leagidnul pe care e crestatd crucea,

pentru a proteja copilul, gluga ciobanului cu sem-

nul crucii in dreptul crestetului. Crucea marcheaza

timpul si spatiul, protejeaza si purifica.

SALA 1
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De obicei este preferat obiectul vechi si ,muncit*.
In fond, si tdranul acordd atentie acelorasi obiecte. Ni-
meni nu pdstreazd o cdmasd de lucru. Tot timpul lucrurile
sunt impdrtite in obiecte majore, puternice, si obiecte mi-
nore, slabe. Si poate cd nici nu este gresit; problema este sd
recunosti ce este major. De pildd, nimic mai pauper decdt
crucile oltenesti care se urcd in pom si, cu toate acestea,
putine lucruri sunt mai tari ca acele cruci. Nu este vorba
de valoarea artisticd. Ajungem la termeni vagi pentru sti-
intd... Crucile acelea au un dub. In ele s-a investit enorm.
Nu tine puterea acelor obiecte de capacitatea lor de a fi
un obiect total? Chiar dacd sunt mici si neimportante.
Crucile acelea mergeau pe verticald; dacd erau pe jos, nu
observam cd sunt atdtea cruci. Nu erau puse pe stdlp, ci pe
un pom mare si verde. Te uitai si se pierdeau crucile sus,
in cer. $i natura este tare. $i biserica te impresioneazd,

pentru cd simti cd este tare.

Picu Procopie Patrut — miniaturistul

Picu Pdtrut s-a ndscut in 1818 la Sdliste, sat mare, com-
pact romdnesc, de oieri din Mdrginimea Sibiului.> Era de
departe cel mai bun cunoscdtor al problemelor religioase,
bisericesti si filosofice din Sdlistea zilelor lui, mult peste
nivelul de culturd al preotilor locali. Ceea ce i-a fost ca-
racteristic a fost aceea cd el trdia evenimentele biblice pe
care le descria in versurile sale si pe care si le ilustra apoi
cu o vizibild dragoste de subiect [...] A trdit intreaga viatd
in umbra bisericii, in care, dupd moartea paracliserului pe
care-1 ajutase, a devenit el insusi, ca un lucru natural, pa-
racliser [...] Intre 1848, dupd izbucnirea Revolutiei, si — se
pare — 1850, [...] Picu a fost invdtdtor suplinitor, misiune
in care a pus mult suflet si care a ldsat urme pdnd tdrziu.
Chiar in acea perioadd — se pare cd in 1849 - s-a facut
cdlugdr. Era de ani de zile in corespondentd cu unii dintre

calugdrii plecati din Sdliste si care traiau in mandstirile

HORIA BERNEA



de peste munti, din Tara Romdneascd [...] S-a calugdrit la
schitul Cheia, dupd care s-a inapoiat la indatoririle sale
din sat, la bisericd, la oameni, la copiii de care se simtea
legat si dator sd-i facd sa gandeascd si sd trdiascd in spirit
crestinesc.

In sat umbla imbrdcat tdrdneste, ca si preotii, de altfel, de
pe vremea aceed, §i ca si ceilalti oameni care se calugdrise-
rd inaintea lui si se inapoiaserd in sat [...]

[Versurile lui Picu Pdtrut, cele mai multe, aveau ca-
racter narativ, dupd modelul Bibliei si al Vietilor Sfin-
tilor]. Dar nu toate. Povestirile constituiau in opera lui
doar fundalul, pretextul [...] din care sd se poatd trage
invdtdminte folositoare, mai intdi de cdtre cdt mai multi
dintre oamenii din jurul sdu, si in primul rand de cdtre ti-
neri. Vocatia lui a fost aceea de educator, de indrumdtor -
probabil cd de acolo i-a ramas si numele de ,Invdtdtorul
Picu®. §i, pentru ca sd nu lase latura educativd a naratiu-
nilor sale versificate numai la intelegerea ascultdtorilor, el
a addugat, dupd versurile dedicate flecarui eveniment sau
Sfant mai important, un vers suplimentar, cdruia i-a dat
titlul (sau subtitlul) ,Invdtdtura prasnicului® [...] Sd fim
drepti, sd luptdm pentru credinta noastrd, sd ducem viatd
simpld, sd ajutdm pe sdraci etc. Si toate aceste ,invdtdturi
ale praznicului® [...] se incheie cu multumiri adresate lui
lisus si Sfantului respectiv, pentru ceea ce ne invatd, §i
rugdmintea de-a ne ierta pentru greselile pe care le-am

fdcut pand acum.*

OCTAVIAN GHIBU
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